a da Disciplina de
Linguagens Culturais
e Suas Formas de
Expressao
10 Semestre « 2018/1

Programa de UNIVERSIDADE

Pds-Graduacio em
Memoria Social La alle
e Bens Culturais



memoria e linguagens

culturais

Esta revista é uma criacdo dos alunos do curso de
Mestrado Profissional ern Memo©ria Social e Bens
Culturais, da Unilasalle Canoas, para a Disciplina de
Linguagens Culturais e Suas Formas de Expressao,
turma do primeiro semestre de 2018, sob orientacao
da professora Dra. Zila Bernd e da professora Dra.
Lucia Regina Lucas Rosa.

SOBRE O MESTRADO PROFISSIONAL EM
MEMORIA SOCIAL E BENS CULTURAIS
O Programa de Pds-Graduacdo em Memoria Social
e Bens Culturais (PPG-MSBC) é composto por um
curso de mestrado profissional e um doutorado
académico. O mestrado profissional € um diploma
equivalente ao de mestrado académico, autorizando
o titulado a atuar no Ensino Superior. Sua vantagem
em relacao a um curso académico é a énfase no
impacto social da pesquisa cientifica: para além de
uma dissertacao, o Mestre Profissional gera uma
série de produtos técnicos que contribuem para que
sua pesquisa repercuta imediatamente na socieda-
de - em organizacoes, instituicdes, empresas, etc.
Trata-se, portanto, de um processo de formacao que
enfatiza a insercdo profissional para além dos muros
da Universidade.

SOBRE A DISCIPLINA DE
LINGUAGENS CULTURAIS E SUAS
FORMAS DE EXPRESSAO
Nocoes de linguagens: Comunicacao e expressao.
Linguagens como suporte da memoria cultural.
Linguagem como espaco de negociacao identitaria,
de interacao cultural e de passagens transculturais.
Adequacdao das linguagens a diferentes usos (midi-
aticos, técnicocientificos e simbolicos). Linguagens
e mediacoes tecnoldgicas: texto, imagem som no uni-
verso digital. Heterogeneidade, mobilidade e hibrida-
cdo das linguagens. Olhar, foco e perspectiva.
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um passeio pela arte

Revista Memoria e Linguagens Cul-
Aturais é uma publicacao semestral

de divulgacao cientifica vinculada
ao Programa de Pos-Graduacao em Memo-
ria Social e Bens Culturais da Unilasalle. Seu
objetivo é veicular producdes discentes re-
alizadas no ambito de varias disciplinas do
curso com énfase para “Mobilidades Cultu-
rais”, “Linguagens culturais e suas formas de
expressao’. Em formato de magazine, € um
canal de comunicacdo entre as producoes
de alunos de mestrado e doutorado em Me-
moria Social e Bens Culturais e a comunida-
de. Sua linha editorial propoe: (1) estudos de
caso de mobilidades culturais - espaciais,
temporais, discursivas e linguisticas; e (2)
analises criticas da nocao de mobilidade cul-
tural em contextos de globalizacdo e/ou de
fronteira, marcados por fluxos migratorios,
transferéncias e choques culturais.

A presente publicacao apresenta ar-
tigos elaborados por mestrandos e dou-
torandos da disciplina de Linguagens
Culturais e suas formas de Expressao do
PPG em Memoéria Social e Bens Culturais
da universidade La Salle, desenvolvidos
no primeiro semestre de 2018. Em virtude
da realizacao da 112 Bienal de Artes Visu-
ais do Mercosul - O triangulo Atlantico, na
cidade de Porto Alegre-RS, a proposta de
tema para a Revista consistiu na analise
das diferentes linguagens que compuse-
ram esta importante exposicao de artes
visuais. O presente niumero esta composto
por cinco artigos e uma resenha.

O primeiro artigo, de autoria de Denise
Porn, intitulado “O multiculturalismo ce-
lebrado na 112 Bienal do Mercosul” resul-
tou da visita que a autora empreendeu ao



Quilombo do Areal da Baronesa, situado
no bairro Menino Deus, em Porto Alegre.
O artigo destaca as producdes culturais
dos moradores do Quilombo urbano, que
buscam recuperar a identidade cultural
afro-brasileira, no ambito de um prédio
que abriga em seu interior as memorias
dos antigos quilombolas que ali viveram
no século XIX.

Jucelino Vicosa de Vicosa assina

o segundo artigo que tem por titulo
“Afirmacdes da negritude de Geraldo
Guimaraes e Oliveira Silveira”, aproxi-
mando um cantor e um poeta em cujas
obras ecoaram afirmacdes da negritu-
de. Enquanto Geraldo Guimaraes tem
como carac-

Omimero teristicas

descricdes

atllaltl‘az da sensuali-
~ dad ,
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Oliveira Sil-
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crever seus

Artes Visuais roemas.
do Mercos“l’ Para tra-
realizadaem ' do tema

“Vestigios
Porto Alegre. ..cmoriais

de africani-
dade”, Tanira Rodrigues Soares reto-
ma o trabalho escultérico “O ovo”, de
Vasco Araujo, simbolo maximo do im-
perialismo eurocéntrico no qual o ser
humano negro é representado em con-
dicbées de violéncia e submissao. Em
contraponto a esta violéncia exercida
pelo branco contra o negro, a autora
apresenta o personagem Poncia Vicén-
cio, da escritora afro-brasileira Con-

ceicdao Evaristo, criado em um contex-
to semelhante de violéncia e exclusao.

Durante os dois meses em que a
112 Bienal do Mercosul aconteceu em
Porto Alegre, eventos de reflexao ar-
tistica e cultural foram apresentados,
dando origem a dialogos entre lingua-
gem, memoria e arte. O artigo de Ana
Lérida Pacheco Gutierrez, intitulado
“Dialogos entre linguagem, memoria
e arte”, ressalta a obra de Adad Han-
na que propdée uma aproximacao com
a tragica diaspora atual dos africanos
em direcao a Europa.

‘“Rememorar é tecer”, de Denisson
Beretta Gargione analisa uma belissi-
ma tapecaria de Faig Ahmed, que teve
grande destaque no ambito do MARGS
- Museu de Arte do Rio Grande do Sul.
Segundo o proprio autor, trata-se da
metafora da narrativa enquanto teci-
tura, que pode nao ter surgido na Odis-
seia, mas talvez encontre em Penélope
a sua precursora. E a génese do “teci-
do da rememoracao, o trabalho de Pe-
nélope, da reminiscéncia”, conforme
afirma Walter Benjamin (apud VIEIRA,
2007, p. 20).

Finalizando o presente numero so-
bre a Exposicao da 112 Bienal de Porto
Alegre, Guilherme “Smee” Sfredo Mio-
rando assina o artigo “Vestigios memo-
riais de um género: os quadrinhos”, de
Lino Arruda, cuja obra trabalha mu-
dancas corporeas, marcas memoriais
e vestigios de um género e de uma
vida esquecida. Especialista em Arte
Sequencial, o autor é pessoa abalizada
para realizar apresentacao dessa obra
do ponto de vista dos vestigios memo-
riais desse género.

A Revista inclui, ainda, uma resenha
do livro A persisténcia da memoria: ro-
mances da anterioridade e seus modos



de transmissdo intergeracional, de Zila
Bernd, publicado em 2018, pela Editora
Besouro Box, de Porto Alegre. A resenha
é assinada por Guilherme “Smee” Sfredo
Miorando, responsavel pelo Projeto Gra-
fico e Diagramacao da Revista.

Assim, esperamos que, como naos, vocé
aproveite esta revista, através de um pas- .
seio pela arte realizada na 112 Bienal de
Artes Visuais do Mercosul, realizada na
cidade de Porto Alegre, no Rio Grande do
Sul. Uma o6tima leitura a todos!

ORIENTADORAS/
ORGANIZADORAS:

LUCIA REGINA LUCAS DA ROSA
P .. LuciaReginaLucasda
y ‘ . Rosa, professora de

£

/ rey literatura brasileira,
i -@f africana, ensino de
\\\ﬂ lingua e literatura;
el professora colabo-
radora no PPG em

Memoria Social e bens Culturais e
coordenadora do curso de Letras na
Universidade La Salle. Doutora em
Literatura Brasileira, coordenadora
de projetos de arte e cultura, como a
peca Mulheres de Machado, saraus
culturais e organizacao de livros

trilingues de contos.
Fetverd
. TIFG
ZILA BERND i,
Zila Bernd é professo- MERUAS) <2
ra e orientadora do la fnza MEES TIPO
PPG-MSBC da Uni- Hosser . @ el Ko
versidade LaSalle e
pesquisadoraldo
CNPq.E autorade
varios livros e artigos

sobre memoria social, estudos cana-
denses e questdes de identidade e
de hibridacdo cultural nas Americas.
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na comunidade Quilombola em Porto Ale-
gre, no Quilombo do Areal da Baronesa e em
Pelotas, na Casa 6, situada na Praca Coronel
Pedro Osdrio, n® 6, o Palacete do Barao de
Sao Luis.

A origem dos Territorios Quilombolas
no Brasil se consolidou com a reproducao
dos modos de vida trazidos da Africa. As
suas praticas em um determinado territorio
delimitam as comunidades por meio do re-

conhecimen-
to das suas
culturas.
Como o Bra-
sil foi um dos
paises que
mais rece-
beu escravos,
ter-se, ainda
hoje, Quilom-
bos em diver-
sas partes do
pais, em zo-
nas rurais e
urbanas, evi-
dencia a re-
sisténcia das
multiculturas de nossas origens.

Animada com a proposta da Bienal, bus-
quei contemplar um espaco que até entao
me era desconhecido, mesmo residindo a
menos de 400m do local, um Quilombo Ur-
bano era meu vizinho! Ao me inteirar da te-
matica, constatei que existem diversos Qui-
lombos Urbanos no pais e, segundo Oliveira,
F B.e DAbadia, M. 1. V. (2015):

Os chamados ‘quilombos urbanos” con-
temporaneos se configuram como grupos
sociais de resisténcia a um sistema de
exclusao, comunidades de ascendéncia
marcadamente negra - mas nao exclusiva-
mente -, no geral empobrecidas, com ethos
e costumes diferenciados dos grupos que
lhes circundam.

O conceito proposto pelos autores con-
templa exatamente o cenario que visuali-
zel quando da visita ao Quilombo do Areal

da Baronesa. Além de constatar as questoes
sociais, percebi a incidéncia das questdes
culturais, tanto nas inspiracdes das obras ex-
postas, quanto nos relatos da integrante da
comunidade que nos acolheu e orientou na
ocasiao. As falas evidenciaram a incidéncia
de multiculturas convivendo em harmonia,
as herancas dos antepassados e as resultan-
tes do contato com as demais diversidades
culturais existentes.

As multiculturas no Brasil se apresen-
tam, atualmente, em muitos debates enga-
jados em compreender as sociedades. Em
um entendimento mais atual de sociedade,
que considera a aceitacdo das pluralidades
culturais, tanto de raca, classe social, habi-
tos, género, etc.., como recurso a evolucao
da humanidade, que esta sempre em pro-
cesso de desenvolvimento, estudar e tentar
preservar as culturas que deram origem ao
gue somos hoje, € uma tarefa louvavel, pos-
ta em pratica pelo curador da 112 Bienal do
Mercosul, que representou a valorizacao da
diversidade cultural.

Esta valorizacao, por sua vez, se ampa-
rada apenas no entendimento de ritos, tra-
dicdes e formas de pensar de grupos, des-
considerando fatores e interesses historicos,
politicos e sociais, adotados para silenciar
minorias, nao tera as caracteristicas neces-
sarias para poér fim ao dominio e a margina-
lizacao.

Para abusca da compreensao social e da
aceitacao das diferencas, as formas e estraté-
gias da solidificacao das multiculturas preci-
sam estar se reinventando continuamente.
A 112 Bienal do Mercosul consistiu em um
eficaz exemplo de acdo para a promocao do
reconhecimento da dignidade da pessoa hu-
mana, principalmente ao se apresentar no
Quilombo do Areal da Baronesa.

A mostra cultural que a 112 Bienal apre-
sentou no Quilombo do Areal da Baronesa
contou com exposicao de desenhos com a



Quilombo

do Arealda
Baronesado
Gravatai. Foto:
Denise Porn

seus ancestrais
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expressadas

tematica da ‘Mae Africa” e com a homena-
gem de orgulho da comunidade a quilom-
bola chamada
Fabiane, que
ingressara na

Asculturas

atencao a ex-
posicao da
112 Bienal do
Mercosul se
dar em uma
comunidade
quilombola
localizada em
uma zona ur-
bana, quase
que Central da Capital Gaucha, uma condi-
cao territorial diferente da maioria das de-
mais regides de demarcacdes quilombolas,
normalmente encontradas em regides afas-
tadas dos grandes centros urbanos.

por festas
culturaise
religiosas
herdadasde

O Quilombo do Areal, desde a época do

Areal da Baronesa, onde residiam os pobres
e escravos, no seculo XIX, até o século XXI,
mantéem as condicdes de vida da sua comu-
nidade, frente a elitizacdo crescente em seu
entorno, dos bairros Cidade Baixa e Menino

q“ﬂombolas faculdade. Deus, resistindo as varias tentativas deremo-

. — cao das suas familias. Tal resisténcia culmi-

talllbem SAO0 Desper- nou na posse do lugar em definitivo, gracas
tou nossa

a politica dos remanescentes de quilombos.

Mesmo com a modernizacdao do seu
entorno, os descendentes das duas fa-
milias que deram origem a comunidade,
dos Xavier e dos Gongalves, segundo in-
formacao da quilombola que me recebeu
na sede da Associacao, vivenciam em seu
territorio uma realidade particular. Vivem
como uma comunidade do interior, onde
se vé criancas correndo e brincando na
rua, cadeiras em frente as casas e pessoas
conversando, outros apressados com seus
afazeres passando e cumprimentando os
vizinhos e amigos. Essas situacdes sao co-
muns em cidades pequenas do interior,
mas incomuns nos grandes centros. Tal
comportamento pode ser a expressao da



Desenhos dos Quilombolas
- Homenagem a “Mae
Africa”. Foto: Denise Porn

resisténcia calcada nas memorias afetivas
e nas experiéncias dos moradores.

Como a grande maioria dos moradores
sao afrodescendentes, facilmente se encon-
tram resquicios das antigas formas de vida
no Areal da Baronesa. Tais culturas também
sdo expressadas através das celebracdes
culturais ereligiosas remanescentes de seus
ancestrais, que acontecem no Quilombo.

Além das evidéncias que fotografei, de
pecas integrantes da mostra da 112 Bienal
do Mercosul, pude constatar que o Quilom-
bo também mantém sua cultura através de
Celebracdes, onde as criancas tém aulas de
samba, musica de origem africana, trazida
para o Brasil pelos escravos. Elas formam
uma Escola de Samba Infantil e desfilam no
Carnaval do bairro Cidade Baixa.

Pela importancia de se estimular o
multiculturalismo e pelaa relevancia da
manutencao das culturas, finalizo minha
descricao da exposicao da 112 Bienal do
Mercosul, louvando este evento de grande
aderéncia as questdes e caréncias da so-
ciedade, engajado em estimular a compre-
ensao das origens em prol da valorizacao e
aceitacdo do ser humano.
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P P rticular as linguagens presentes no
ve5t' 'OS romance Poncid Vicéncio, de Con-
g ceicao Evaristo, com a tematica en-
® ® focada pela 112 Bienal de Artes Visuais do
memor.a‘s de Mercosul e tornar visivel a presenca negra
na construcao, desenvolvimento e trans-
® ® formacdo da sociedade brasileira.
afr'can'd ade Poncia Vicéncio é o nome da prota-
gonista do romance cujo eixo central € a
narrativa de uma mulher negra, neta de
escravos, que reside no interior do Brasil
em uma comunidade pertencente a um
grande proprietario de terras denominado
Coronel Vicéncio. O dominio desse senhor,
além de incluir o espaco fisico, tambem
remete aos aspectos identitarios dos habi-
tantes do lugar, uma vez que o sobrenome
Vicéncio é empregado por todos aqueles
que tiveram sua origem ligada ao periodo
escravagista.
Poncia ¢ uma menina que trabalha
com a mde na confeccdao de pequenos

utensilios de barro, enquanto o pai e o ir-
mao (Luandi) trabalham nas lavouras do
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coronel. Apos o falecimento do pai, Poncia deci-
deir embusca de um destino diferente das pes-
soas que residem na localidade, escolhendo a
cidade grande para trabalhar, juntar dinheiro
€, posteriormente, comprar uma ‘casinha’ para
trazer a mae e o irmao para morarem com ela.
Envolve-se com um homem que trabalha na
construcao civil e que, com o passar do tempo,
torna-se agressivo; este fato, aliado ao distan-
ciamento dos familiares, conduz Poncia a uma
reclusdao interior e apatia pelos acontecimentos
que a cercam.

Na trajetoria percorrida por Poncia in-
cluem-se alteracdes de espacos fisicos (interior/
cidade) e também modificacdes em seu espiri-

to(expansivaeale-
gre/ introspectiva
e triste), uma vez
que nao consegue
realizar suas aspi-
racdes em prol de
uma vida onde as
dificuldades se-
jam superadas e a
auséncia dos seus
familiares  fosse
amenizada. Des-
de o nascimento,
Poncia carrega
consigo a determi-
nacao de possuir
uma heranca dei-
xada pelo avd e esta heranca é percebida ao fi-
nal da leitura do livro, pois o sofrimento, tanto fi-
sico como emocional, € sentido e materializado
na impossibilidade de uma mulher negra alte-
rar o destino de sofrimentos e provacdes oriun-
dos de sua familia, descendente de escravos.

A tematica da presenca negra no Brasil, evi-
denciada por Conceicao Evaristo em Poncia Vi-
céncio também foi destaque nalld Bienal de Ar-
tes Visuais do Mercosul, realizada de O6 de abril
a 03 de junho de 2018, em Porto Alegre (RS). E
importante mencionar que o ano de 2018 mar-
ca 0s 130 anos da abolicao da escravatura bra-
sileira, fato que nao modificou de forma signifi-
cativa o olhar direcionado a populacdo negra,

Evaristo. Foto

Capado
livro Poncia
Vicéncio, de

Conceicao

da Autora.

OIS 0 racismo e o preconceito ainda persistem
nasatitudes cotidianas e serefletem diretamen-
te nas relacdes sociais, culturais e econdmicas
no contexto brasileiro.

Ao enfocar o Triangulo do Atlantico, a 112
Bienal apontou os holofotes para a importancia
da contribuicdo dos povos africanos e indige-
nas na colonizacao do Brasil, realizando uma
releitura e demonstrando que os europeus nao
estavam sozinhos e o quanto essas populacdes
foram desconsideradas e subjugadas em suas
culturas. A populacao negra, brutalmente reti-
rada do seu contexto, transportada para outro
continente em condicoes sub-humanas e sub-
metida a escraviddo, tema da 112 Bienal, dialoga
com a narrativa de Conceicao Evaristo, uma
vez que imagens e linguagem literaria permi-
temrevelar vestigios, rastros, fragmentos de um
passado de exploracdo dos povos africanos in-
troduzidos no Brasil pelo regime escravocrata
dos colonizadores.

Os vestigios caracterizam-se por rastros,
pistas, restos, tracos, residuocs, deixados sem
uma intencionalidade explicita, que foram im-
primidos de forma aleatdria e involuntaria, mas
impregnados de informacdes e que permitem
revelar novas interpretacdes, iluminando as-
sim, um fragmento do passado que nao tinha a
intencao de ser revelado. O conceito de vestigio
ourastro,no entender de Zilda Bernd (2013, p. 49-
50), provémdo



[..] francés: trace; em aleméo spuren: cujo sig-
nificado é derestos, pistas|..]. Usamos tais con-
ceitos como equivalentes, pois vestigios, se-
gundo o Dicionario Houaiss, remete a sinais
deixados pelos pés, pisada, rastro e, no senti-
do figurado, indicio, resquicio, resto, ruina.

No romance Poncia Vicéncio, esses vesti-
gios do periodo escravagista brasileiro sao evi-
denciados, revelando informacdes que, muitas
vezes, nao sao abordadas com clareza pela his-
toriografia oficial na tentativa de negligenciar
e/ou apagar conotacdes/conteudos racistas.
Salienta-se que, no entender de Jeanne Marie
Gagnebin (2009, p. 113), quem deixa rastros nao
o faz com intencao de transmissao ou de signi-
ficacdo, ao contrario, esses rastros sao ‘[..] frutos
do acaso, danegligéncia, as vezes da violéncia’”.

Portanto, a literatura produzida por afro-
-descendentes, como Conceicao Evaristo, as-
sume o lugar de fala e encontra nos vestigios e
rastros informacdes que compdem aimportan-
cia da histdria negra para o desenvolvimento e
transformacao na nacao brasileira e, a0 mesmo
tempo, promove uma revisao ou releitura dos
acontecimentos historicos. Conceicao Evaristo
menciona que rmesmo que uma

[.] autora negra nédo tenha experimentado o
papel de domeéstica, nds negros termos uma
heranca historica. Temos essa heranca de
bisavos, tataravos que traz a historia da escra-
vidao, da subalternidade. Mesmo quem nao
tenha experimentado isso; essa memoria
histdrica nos coloca em outro lugar. Se isso

influencia o nosso texto, o que também pode
nao acontecer, entao marca essa diferenca. [..]
O negro vai escrever a partir de uma socieda-
deem que oracismo esta ai JORNAL DA UNI-
VERSIDADE, 2017, p. 09).

A heranca, a

qual  Conceicio () yoImance

Evaristo se refere,

o »
também esta pre- POIICIa
sente no romance ViVéIICiO traz

Poncia  Vicéncio. . e
Nele, a persona- veStlglos

gem-titulo traca no-

VOS Iumos para sua do pel'iOdO
vida e acaba por escravagista

sucumbir as difi- ° °
culdades impostas bl‘aSlleu'O
e promovidas pela

sociedade escravagista e desigual, que perpetua
0S papeis sociais ocupados pelos negros.

Outra passagem do livro remete aos vesti-
gios ligados a violéncia, tanto fisica quanto psi-
cologica, praticada pelos brancos no episodio
em que o pai de Poncia, pajem do sinhd-moco,
filho do Coronel Vicéncio, era submetido aos
seus mandos e caprichos. Num dado momen-
to, o sinhd ficou interessado em saber se o0 ne-
gro possuia todas as faculdades e habilidades
mentais e resolveu ensinar-lhe o alfabeto, certi-
ficando-se de que ele tinha condic6es de apren-
der. Acaba por concluir que era tempo perdido
e inutil, pois 0 negro nao precisava dominar as

O ovo, simbolo maxi-
mo do imperialismo
eurocéntrico. Nas duas
esculturas o ser huma-
no negro é representado
em condicoes de violén-
cia e submissao - Escul-
turas de Vasco Aratijo.
Fonte: 112 Bienal do
Mercosul
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letras, uma vez que nao teria onde utilizar os co-
nhecimentos adquiridos. ‘Quando sinhd-moco se
certificou de que o negro aprendia, parou a brinca-
deira. Negro aprendia sim! Mas o que o negro ia fa-
zer com o saber de branco?” (EVARISTO, 2003, p.15).

Além dessa passagem relacionada a aprendiza-

gem, tambeém fica evidenciada a relacao de subser-

. viéncia existente do escravo em relacao ao senhor no
T, ' que serefere asbrincadeiras que o pajem era obrigado are-
"V' ¢ alizar com o sinho, revelando, por meio da literatura, os rastros
: e vestigios de uma dominacao do branco sobre o negro. “Um dia
O coronelzinho exigiu que ele abrisse a boca, pois queria mijar

dentro. O pajem abriu. A urina do outro caia escorrendo quente por
sua goela e pelo canto de sua boca. Sinhdé-mocoria, ria” (EVARISTO,
2003, p.14).

Nessas passagens, os vestigios e rastros de um tempo preté-
rito ligado a escraviddo brasileira emergem com toda a forca
nanarrativa, demonstrando um passado revisitado
com o objetivo de denunciar urma agressao
ao ser humano. Esse € fato essencial
para o entendimento da condicao
marginalizada que o negro ocupa
no contexto social, cultural e
econdmico no Brasil.

Ao mesmo tempo,
esses rastros e vestigios
ligados a presenca negra
também podem ser per-

cebidos nas imagens (es-
culturas), de autoria do
portugués Vasco Arat-
jo, expostas no Margs
durante a 112 Bienal,
que direcionam

o enfoque para a
violéncia e abusos
cometidos pelos

portugueses.

A autorado
livro Poncia
Vicéncio,
Conceicao
Evaristo.
Foto: Gustavo
Miranda




A série de esculturas denominada “Debret’
baseia-se nas gravuras do pintor francés Jean-
-Baptiste Debret (1768-1848) e representa as ativi-
dades cotidianas vivenciadas pelos escravosno
periodo do Brasil Colonial. Sdo situacdes de sub-
serviéncia,abuso sexual, exploracaoetratamen-
to desigual a que os negros foram submetidos.

As esculturas, pequenas mesas-ovais, tipicas
dasresidéncias portuguesas doiriciodo sécu-
lo XIX, sustentam figuras querevelam abusos e
perversidades ainda veladasnosdias de'hoje.
Desnudados pelos fragmentos-de textos do
Padre Antonio Vieira, essas figuras conviverm
e se relacionam com um oco de.madeira dou-
rada, inspirado em Faberge (simbolo maximo
do imperialismo eurocéntrico), numa referén-
cia direta ao luxo perpetuado pela monarquia
(ALVES, 2018, p. 246).

O racismo, tao presente na sociedade brasi-
leira contemporanea, remonta a estas atitudes
de dominacao praticadas pelos brancos sobre 0s
negros. O artista portugués menciona que a ex-
posicao almejava provocar uma reflexao que de-
nunciasse tais relagées abusivas e que se consti-
tulram em uma pratica institucionalizada nas
relacoes estabelecidas entre brancos e negros.

AoTtepresentar com as esculturas o proces-
so de dominacdo e exploracao, o artista realiza
um traballio .que choca a visao do espectador,
pois apresenta situacdes explicitas, tais como o
abuso sexual praticado centra as escravas e ou-
tras fermas de subjugacao. Sdo os vestigios de
um passado que-incomodam e desacomodam
0s- individuos ‘no-presente, causando descon-
forto, pois representam as barbaridades come-
tidas pelos antepassados brancos, passado este
queprecisa ser revisitado e debatido, resultando
em reflexdes que oportunizem a construcdo de
uma sociedade mais humana e igualitaria.

A bienal e o romance se tornam linguagens
culturais acessiveis no presente e estao povoadas
de vestigios e rastros capazes de fornecerem cam-
o fértil para discussées que aceitem a presenca
do negro como ser social e cultural, de inegaveis
contribuicdes na construcao da sociedade brasi-
leira, permitindo com isso que as multiplas mani-
festacdes artisticas e culturais possam enfatizar a
presencanegra. Os vestigios e rastros entendidos
como T.] a presenca de uma auséncia’ (BERND,

2017, p. 314), reforcam a importante atuacdo do ne-
grona diversidade brasileira; presenca que a histo-
riografia oficial tentou apagar, mas que romances
como Poncia Vicéncio, de Conceicao Evaristo e
a exposicao ‘Debret’, de Vasco Araujo, colocam
em evidéncia. As duas manifestacdes culturais
remetem a um passado doloroso e vergonhoso
que necessita ser explorado, estudado, refletido e
dialogado pelas geracdes atuais e futuras. Dessa
forma, a auséncia da participacao donegrona his-
toria brasileira sera reelaborada e se tornard uma
presenca marcante, assim como os indigenas, na
multiplicidade étnica brasileira.
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TRADE

O Triangulo Atlantico em tempos distopicos - 2018. Arjan
Martins. Pintura que representa as embarcacoes que
transportavam os negros escravizados. Foto: Jucelino Vicosa

populacio negra fora da Africa, ¢ de fundamen-
tal importancia que o evento lance esse olhar de
crioulizacdo no contato havido entre as culturas
indigena, africana e europeia.

O artista gauicho Geraldo Magalhaes nasceu
nodia3ldemaiodel878 em Sao Gabriel-RS, consa-
grando-se como um dos mais brilhantes cantores
e dono de uma potente voz de baritono. Sua carrei-
racomecounosbarese cafésdoRiode Janeirodas
primeiras décadas do sec. XX, mais precisamente
no Salon de Paris, na Rua do Lavradio, ampliando-
-separaospalcosdolLargodalLapa. Alémde cantar
individualmente, Geraldo Magalhaes formou du-
plas de muito sucesso, o famoso duo Os Geraldos:
primeiramente com a espanhola Margarita, de-
pois,emmeadosdadécadade 1900, fazduplacom
a também gauicha Nina Teixeira, responsavel por
canconetas de muito sucesso na €poca, tais como
Sacy Pereré e Corta Jaca, ambas de autoria de Chi-
quinha Gonzaga. Geraldo senotabiliza pelas cons-
trucdes melddicas altamente inspiradas e pelas
letras picantes carregadas de sensualidade, umde
Seus primeiros éxitos musicais foi a cangoneta ‘O
Dueto do Buraco’ interpretada em parceria com a

Castelhana Margarita, na primeira formacao da du-
pla. Comatambém gaticha emulata, Nina Teixeira,
sua companheira de palcos e na vida, na segunda
formacao do dueto, emplacou uma trajetdria de
muito  sucesso

nacional e inter-

nacional, rom-

pe as fronteiras

nacionais e rea-

liza turnés por

Lisboa e Paris,

fazendose res-

ponsaveis pela

popularizacdo

do maxixe, dan-

ca tipicamente

brasileira, a partir

da musica “Vem

caMulata’.

ApGs sua estada na Franca, Geraldo Maga-
Ihaes emplaca o sucesso ‘A Critica ao Maxixe Fran-
cés’, onde satiriza a dificuldade de adaptacdo dos
franceses ao ritmo brasileiro. Representada em
versos da seguinte maneira:



Performances

Magalhdese
Nina Teixeira
- Os Geraldos.

de Geraldo

FONTE:
Arquivosda
Internet

1.]N&o hd francés quendo capri.i..che/
Emdancar[no meiodolmaxi.i.xe/
Eolrondd]dosa..am..ba’

No cenario da musica popular brasileira, a
partir de 1905, deixa mais de sessenta gravacoes
registradas

em discos

Magalhaes . ...

deixoumaisde sravadas
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de forma

Sessenta individual
gravacoes ° o °

dupla Os

[ ] @ [ ] [ ]
individuais e ceraicos.
em dupla De acordo

com O mu-
sicologo Ari
Vasconcelos, cada programa da dupla revestia-
-se de um grande sucesso, levando o publico ao
delirio, sendo que: (.1 Geraldo apresentava-se de
cartola, casaca e monaoculo, enquanto que Nina
também caprichava na indumentaria, com ves-
tido de cores vivas e geralmente rebrilhantes de
lantejoulas” (VASCONCELOS, 1965, sp).

Em 1910, termina a parceria com Nina e co-
meca a atuar com a cantora portuguesa Alda

S

Soares, com quem acabou se casando e passou
a morar em Lisboa, onde faleceu no dia 11 de ju-
Iho de 1970, aos 92 anos. Depois que encerrou a
carreira artistica, Geraldo Magalhaes tornou-se
representante de uma companhia de vinhosem
Lisboa.

Outro representante da negritude sul-rio-
-grandense além-fronteiras & Oliveira Silvei-
ra, negro nascido em 1941, na Serra do Cavera,
distrito de Touro-Passo, municipio de Rosario
do Sul, no Rio Grande do Sul. Sua ascendéncia
provem de seu pai, Felisberto Martins Silveira,
branco, brasileiro e filho de pais uruguaios, e de
suamae, Anair Ferreira da Silveira, negra, filha de
pai e mde negros gauichos. Possui graduacao em
Letras - Portugués e Francés e suas respectivas
Literaturas - pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul - UFRGS, com atuacao na docén-
cia ministrando aulas de portugués e literatura
no ensino medio. Exerceu também atividades
jornalisticas, por meio de artigos, reportagens, e
alguns contos e crénicas publicados na impren-
sa, e atuou no Movimento Negro, como pesqui-
sador e poeta, tendo integrado o grupo Palma-
res, sendo um dos responsaveis pela fixacao do
dia 20 de novembro como o Dia da Consciéncia
Negra, data damorte de Zumbi dos Palmares.

- el e SR
"'i..‘:i -~
¥ : \ R




Seu primeirolivio Germinouédoanodel962,
de 1a pra ca lancou também: Poemas Regionais
(1968), Banzo, Saudade Negra (1970), Décima do
Negro Pe&o (1974), Praca da Palavra: poemas (1976),
Pelo Escuro: poemas afro-gatichos (1977), Roteiro
dos Tantas (1981), Poema sobre Palmares (1987),
entre outros. Além de publicacdes em Antologias
tais como Cadernos Negros e Axe.

Comrelacao a sua producao poetica, Zila Ber-
nd enfatiza que:

[.] a contribuicdo de Oliveira Silveira ganha
importancia por sua originalidade. Oliveira
Silveira rejeita sistematicamente a evocacdo
da ‘contribuicdo’” do negro na construcao da
histdria rio-grandense. Para ele, a palavra ndo
€ “‘contribuicao’, mas participacao ativa, o que
0 leva a redimensionar a atividade do negro,
que emerge na trama poética de maneira
substantiva (BERND, 1988, p.84).

Conforme a autora, cabe destacar a singulari-
dade tematica de Oliveira Silveira, tendo em vista
due busca uma aproximacao simultanea entre
uma identidade negra e uma identidade gaticha
(BERND, 1987). Ressaltando-se que a negritude
tem como proposito fazer do negro um sujeito ati-
VO, atuante e participativo, seja em sua producao
literaria e, por extensao, na sociedade (MEDEIROS;
PERES, 2018).

Desse modo, tem-se como predominante a
identidade afro-gaiicha como uma especie de

contestacaoemrelacaoaomitodo gatichobranco
construida pelo folclore tradicionalista. Por exem-
plo,no poema Gaucho negro mateando, ha versos

como: Cada gole, . .
Oliveira

cada gota / tem o

sabor de doismun- ® ®
dos/ E vou beben- Sllvelra
doacicuta/deum busc auma

banzo que vem
do fundo’ (SILVEI-
RA, [197712012, p.
175); evidencia-se,
assim, a negritude
como movimento
capaz de romper
com o padrao cul-
tural imposto pelo
colonizador (BER-
ND,1988).

entrea
identidade
negraea
identidade
gaucha

Torma-se possivel estabelecer umaligacaocom
a tematica da 112 Bienal de Artes Visuais do Merco-
sul, cujotitulo e O Triangulo Atlantico e tem o propd-
sito de estabelecer um didlogo entre a arte africana,
afrobrasileira e indigena; além disso, relembra os
130 anos da escravidao no Brasil, sendo este o pais
commaior populacdo de negros forada Africa.

O proposito da 112 Bienal é realcar a diversida-
debrasileira,a partir dostrés vértices culturais (Afri-
ca - América - Europa), buscando estabelecer um

O poeta Oliveira
Silveira comoum
autor inseridono
mundo literario.
Foto: Gazetade
Rosario.

aproximacao
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dialogo entre a arte, a cultura e a sociedade, com
prioridade para a arte africana. Tem-se, assim, na
exitosa carreira de Geraldo Magalhdes e na con-
tundéncia dos versos de Qliveira Silveira uma sin-
tese danegritude sul-rio-grandense como elemen-
toformador da cultura e da sociedade gaticha.

Assim sendo, os negros Geraldo Magalhaes e
Qliveira Silveira sairam dointerior doRio Grande do
Sul e conquistaramreconhecimentono cenariona-

cional e interma-

Geraldo cional por meio

de sua arte e no

Magalhaes @ caso de Gerat

do, tem-se uma

@ @
OIIvelra certa ‘inversao’
Silveira da diaspora es-

cravagista, pois o

sairamdo o vesieno

eStado gaﬁcho faz sucesso em

Seu pais e, poste-

e foram riormente, ruma
para a Europa e

reconheCidos 1a se consagra a
forado pais ponto de fixar re-

sidéncia em solo
pOI‘ stia al‘te europeu. E da

parte de Oliveira
Silveira nota-se 0 seu envolvimento pela causa ne-
graapontodeserreconhecidocomoumpoetaque
buscou mesclar os elementos sulrio-grandenses
com a tematica africana, demonstrando que a cul-
turanao depende de estratificacao social ouracial

Considerando-se que o proposito da 112 Bie-
nal Internacional do Mercosul era o de referendar
a arte e a cultura produzida na Ameérica do Sul e
com destaque para a presenca negra a partir do
chamado Triangulo Atlantico, verifica-se que a
atuacao de Geraldo de Magalhdes, namusica, e de
Qliveira Silveira, na poesia, representam com qua-
lidade e maestria o talento e a atuacao do negro
para o engrandecimento da cultura nacional
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dialogos
entre
linguagem,
memoria
earte

esde que, pela primeira vez, nos primor-

dios da humanidade nossos antepas-

sados passaram a utilizar uma lasca de
pedra como instrumento para registrar em ro-
chas as inscricdes de sua passagem pela Terra,
a linguagem e a arte tornaram-se primordiais
no ambito das sociedades humanas. A partir de
seus entrelacamentos,linguagem e arte conver-
giram como formas de expressao e representa-
cdo da humanidade em suas diferentes cultu-
ras, mediadas pela memoria.

Huston (2010, p.17) refere-se a humanidade
COomo a espécie fabuladora: animais, mas espe-
ciais. A curiosidade e o questionamento sobre
omundo e a nocao da passagem do tempo sao
nosso diferencial, pois somaos 0s Unicos a perce-
ber “nossa existéncia terrestre como uma traje-
toria’, com significacao e direcao, a qual Huston
(2010, pl18) chama de uma narrativa, ou seja,
uma consciéncia adquirida ao mesmo tempo
que a linguagem. Toda linguagem pressupoe
uma intencao comunicativa, um meio de ex-
pressao argumentativa e pelo menos dois indi-
viduos em interacdo. Nesse sentido, linguagem



€ compreendida como uma forma de interacao
e acdo social. Ela “possibilita a sociedade a pra-
tica dos mais diversos tipos de atos, que reflete
0 pensamento e o conhecimento dos falantes”
(CHAS; PELINSON, 2014, p.3). Para Huston (2010),
além de registrar, construir e deduzir o sentido
dos acontecimentos é preciso que o sentido se
desbobre, eisso é feito a partir da narratividade.
Neste sentido, falar vai além de nomear ou dar
conta doreal. Significa dizer que falar molda, in-
terpreta e inventa (ou reinventa) oreal.

Santos (2013, p. 151): considera que a me-
moria produz e é produzida por subjetivida-
des, capazes de mobilizar “as sensibilidades
mais profundas das experiéncias que ficaram
guardadas’. As lembrancas, advindas dos afe-
tos cultivados, por sua vez, sdo capazes de
construir vinculos identitarios, ‘que, em seu
conjunto narrativo, quando sao compartilha-
das, promovem uma memoria coletiva” (SAN-
TOS, 2013, p.152).

Assmann (2011, p.23-24) afirma que asme-
morias sdo construidas de forma interativa
“por meio da lingua, de imagens e de repeti-
coesritualisticas”. Tais memorias sao organi-

The Raft of the Me-
dusa (Saint-Louis),
de Adad Hannah

zadas ‘com o auxilio de meios de armazena-
mento externos e praticas culturais’, sem os
quais esta autora julga nao ser possivel ‘cons-
truir uma memoria que transponha geracdes
e épocas - 0 que sig-
nifica também que
a constituicao da
memoria se modifi-
ca juntamente com
o estado oscilante
de desenvolvimen-
to dessas midias”.
Dito de outro modo,
ja que seria impossi-
vel lembrar de tudo,
as midias externas
tais como a escrita,
os artefatos, e atu-
almente as tecnolo-
gias de informacao e
comunicacao, entre
outras incontaveis manifestacdes produzi-
das, ampliam nossa capacidade de lembrar
e de transmitir, assim, os estoques culturais
acumulados. Mas esse movimento implica
uma selecao, que resulta em perdas e pode
conduzir ao empobrecimento da narrativa

por ser

deforma

das artes

A memoria,
construida

interativa,
modificaa
expansao
dasmidiase
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humana, empobrecendo assim nossa memeo-
ria coletiva.

Assim como a linguagem, a arte “marca

a interseccao de diversos dialogos, de cruza-
mento de vozes” (CHAS; PELINSON, 2014, p.3).
Ao identificar e abordar a atual crise da me-
moria cultu-

Durante ral, Assmann

(2011, p. 26)

dOis meses aponta quena
a lla Bienal atualidade é‘a

arte que tema-

dO MerCOSlll tiza a crise da
trouxeaPorto ™o-c"

contra novas

Alegre ventos formas para a
dinamica da

de reﬂexao recordacao e
» @ .
artisticae & -csaect

mento cultu-

Cllltlll‘al rais’. Ao longo

do tempo, arte

e linguagem tém mantido entrelacamentos

que se atualizam, na contemporaneidade, re-
vestindo-se de novos significados.

E a partir desta perspectiva dialogica en-
tre linguagem, arte e memoria; tempo passa-
do e presente; e espaco intervalar que interli-
ga América, Africa e Europa ha mais de 500
anos, chamado de “Triangulo Atlantico’, que
ocorreu a 112 edicao da Bienal de Artes Visu-

A Balsada
Medusa (Le
Radeaude
la Méduse),
de Théodore
Géricault
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ais do Mercosul, em 2018. Durante quase dois
meses, este evento trouxe ao centro historico
deste Porto, nao tao Alegre, ventos de impar
efervescéncia artistica e reflexao cultural,
proporcionando ao publico participante a
oportunidade de refletir sobre os dialogos
propostos. O proprio conceito curatorial de
Alfons Hug e Paula Borghi, ao reunir 70 artis-
tas e coletivos de artistas, buscou “‘explorar as
relacdes de tensao cultural e interdependén-
cia contextual dentro deste triangulo’, cujo
encontro entre as culturas indigena, euro-
peia e africana tem contribuido para formar
esta nova ‘amalgama” americana (BERNAR-
DO, 2018, p.2). Conhecida simples e carinho-
samente por Bienal do Mercosul, neste ano
ela coincidiu com o marco referente aos 130
anos de abolicao da escravatura no Brasil, o
que foi fortemente evidenciado pelo desta-
que a artistas africanos e afro-brasileiros pre-
sentes nos cinco espacos Nos quais a mostra
foi dividida: Santander Cultural, Memorial
do Rio Grande do Sul, Museu de Artes do Rio
Grande do Sul, Igreja Nossa Senhora das Do-
res e Quilombo do Areal da Baronesa, além
da Casa 6, em Pelotas, RS.

Nesta perspectiva, a arte reconhece seu
papel como provocadora de reflexdes sobre
0 impacto e o legado “da didspora negra na
construcao do Brasil’, conforme explicitado
no material de divulgacao do evento:




O transito comercial que estabeleceu o Trian-
gulo Atlantico foi um instrumento de expan-
sdo ibérica colonial que recebeu justificativa
religiosa na época, pois 0 comercio de escra-
VOs também servia como reparacao a evange-
lizacdo das comunidades indigenas. Milhdes
de homens e mulheres, oriundos de grupos
étnicos africanos distintos, foram capturados
e despersonalizados, vendidos como escravos
por uma engendrada rede de comerciantes
negreiros. Sabemos que quase a metade de
todo otraficonegreiro veio para o Atlantico Sul,
sendo a antiga costa litoranea do Rio de Janei-
ro o grande porto de entrada da didspora ne-
gra, enfatizado na declaracdo de tombamento
dositio arqueologico do Cais do Valongo como
Patriménio Cultural da Humanidade da UNES-
COno ultimo ano. (BERNARDO, 2018, p1)

A partir desta perspectiva da diaspora, en-
tendida como o movimento de deslocamento
forcado de grandes populacdes de um territorio
original a outros territorios de acolhida distintos,
foram destacadas duas obras que se colocam em
dialogo com uma terceira, e mesmo gque estejam
deslocadas no tempo e no espaco, elas oferecem
possibilidades de entrelacamento para pensar
a realidade presente. Trata-se de um video con-
temporanea de Adad Hannah, de um quadro de
Gericault, que o inspirou, e de uma fotografia de
Lunara, tendo como amalgama a tematica social,
que adquire visibilidade e expressaona arte.

Adad Hannah, valendo-se da técnica de qua-
dro vivoou tableaux vivant, provoca ebrincacoma
percepcao do observador com uma instalacao em
video que simula um quadro mural e ad mesmo
tempo, uma fotografia, Pois 0s personagens apa-
rentemente imaéveis ganham vida atraves de sutis
movimentos como arespiracao e o piscar de olhos.

O tableau vivant era uma forma de entreteni-
mento que surgiu com a fotografia, no seculo XIX,
quando figurantes posavarm para o fotdgrafo como
se tratasse de uma pintura. (BERNARDQO, 2018, p.5)
O video de Hannah faz referéncia a pintura homoé-
nima, exposta no Salao de Arte de 1819, Le Radeau
de la Méduse (A Balsa da Medusa), de Théodore
Géricault (1791-1824), que se encontra exposta no
Museu do Louvre, em Paris. A provocacao do artis-
tapromove a descoberta da obra que oinspirou.

A Balsa da Medusa, de Géricault, apresenta
uma estética do passado, de grandes quadros

murais e retrata os sobreviventes de um naufra-
gioocorrido em 1816, proximo a costado Senegal.

Hannah foi convidado, em 2015, a desenvol-
ver o video de forma colaborativa com membros
da comunidade local, no extremo norte do litoral
do Senegal, em rememoracao aos 200 anos do
naufragio. A sua obra propde uma aproximacao
com a tragica diaspora contemporanea, na qual
milhoes de refugiados tém sido expatriados pela
fome, pelas guerras e pela ilusao de que encontra-
raomelhores oportunidades em paises europeus.
Mas o que se tem observado, com frequéncia es-
tarrecedora, € a
morte de milha- A Obra de
res dque tentam
atravessar o oce-
ano em balsas
improvisadas.
Portanto, o video
de Adad Hannah
coloca em dia-
logo o passado,
representado
pela pintura no
século XIX, e o
presente, repre-
sentado pelo
video no século
XX, trazendo a memoria, atraves da arte, a cruel
realidade contemporanea: a recriacao diaria da
Balsa daMedusa.

Europa

A forca visual das obras destes dois artistas,
junta-se Luiz do Nascimento Ramos, ou Lunara,
comerciante que registrava em fotografias um
cotidiano urbano e rural da capital gaticha e de
Cidades proximas. Foi o unico artista historico
contemplado pela Bienal, “pelo carater antropolo-
gico de suas paisagens e personagens da cidade
pos-abolicionismo’ (BERNARDO, 2018, p.33). Entre
outros aspectos, ele registrou a pobreza a qual foi
relegada a populacao negra sul-rio-grandense, re-
céemrliberta da escravidao, que passou a viver em
casas de adobe e pau-a-pique.

Diferente de outros fotografos, que sele-
cionavam paisagens e personalidades da bur-
guesia local, Lunara captou em imagens cenas

Adad Hanna
propoeuma
aproximacao
comatragica
diasporaatual
dos africanos
emdireciaoa
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Nhb Jeao dena

Spile Liehe

do cotidiano dos negros que viviam em Porto
Alegre na virada do século XIX para o XX, evi-
denciando as condices precarias de vida, e
confrontando narrativas que os associavam a
esteredtipos de “vaga-
bundos” e “perigosos’

Lunara (BERNARDO, 2018,

tentou @eIm P33 Lunara promo-
9

veu com suas fotogra-

suas fias, e nesta imagem

fOtograﬁas em especial, “linhas de
9

fuga na tensao entre o

tazer ViSivel que se pretendia invisi-

bilizar e o que havia de

o q'“e se espacodevisibilidade”.
q“eria Neste sentido, além de

° s w sua importancia docu-
I““SIVEI. mental como legado
histérico, a imagem
apresenta expressivi-
dade na arte e mantém um dialogo local com
0 presente, no qual os afro-brasileiros buscam
adesconstrucao desta historica invisibilidade.

Eventos comoaBienal do Mercosul tornam
evidente a necessidade de se manter espacos
democraticos, que possibilitem dialogo e re-
flexao sobre a realidade local em consonancia
com a diversidade de praticas e experiéncias
culturais, capazes de romper com pensamen-
tos homogeneizantes que rondam a contem-
poraneidade, criando assim novas narrativas e
novas fabulacoes.

Nhé Joao Deixa Disso,
Spdte Liebe.

Fonte: Instituto Moreira
Salles.
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Cadamanha, ao acordarmos, em geral fracos e
apenas semiconscientes, seguramaos em nos-
sas maos apenas algumas franjas da tapecaria
da existéncia vivida, tal como o esquecimento
a teceu para nos. Cada dia com sua agoes in-
tencionais e, mais ainda, com suas reminiscén-
Ciasintencionais, desfaz os fios, 0s ornamentos
do olvido.- Walter Benjamin

Peneélope, esposa que espera a volta de Ulis-
ses, tecendo seu sudario, presente na obra Odis-
séia de Homero, povoa a imaginacao popular
como metafora poética e seu simbolismo. Seja
atraveés da fé perseverante e paciente da perso-
nagem (que se nega a acreditar na morte de Ulis-
ses), seja atraves da alegoria do encontro de sua
propria voz lirica (explorada em obras da poeti-
sa goiana Yéda Schmaltz em seu livro Alquimia
de Nos), ou através da denotacao de ludibrio
para constituir urma acao em prol de uma causa
maior, ha uma subversao velada diante do status
quo de uma sociedade patriarcal e conservado-
Ia, Cuja personagemnega-se aaderir astradicoes.

A metafora da narrativa enquanto tecitu-
ra, pode nao ter surgido na Odisseia, mas talvez
encontre em Penélope a sua precursora. E a gé-
nese do ‘tecido da rememoracdo, o trabalho de



muitos anos
deseparacao
entre Home-
ro, Benjamin

uma aproxi-
macao entre
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Penélope, da reminiscéncia’, conforme afirma
Walter Benjamin (apud VIEIRA, 2007, p. 20).
Ela tece como um ato de rememoracao numa
trama composta pelos “fios do esquecimento’.
Segundo Vieira, o ato de rememorar em Benja-
min encontra o cerne na representacao de Pe-
nélope, contudo, sua teoria se diferencia dian-
te de algumas proposicoes, entre elas, a que o
movimento de rememoracao € uma acao de
desmanchar (tal qual Penélope desfazia a mor-
talha) as “impressdes esquecidas’”.

Separado por décadas de Benjamin e sécu-
los de Homero temos o artista azerbaijano Faig
Ahmed. Apesar de Cronos ter lhes separado
no tempo e na histodria, ha uma aproximacao
das obras, tanto do filosofo e socidlogo alemao
quanto do poeta grego. Ahmed, assim como
Penélope é um teceldao e um transgressor, que
também vé em seu trabalho a possibilidade de
elaborar novas tramas.

No Azerbaijdao a tapecaria esta enraiza-
da nas tradic6es, prova disso € o fato de que
a UNESCO declarou-o como Patriménio Cul-
tural Oral e Intangivel da Humanidade. Sua

feitura asseme-
Apesar dos lha-se ao dos ta-
petes persas. Os
tapetes acabam
concentrando
um depdsito de
identidade e me-
moria nacionais
que antecedem a
propria constru-
cao do Azerbaijao
enquanto nacao.
Estas pecas se-
riam o que Walter
Benjamin chama
de memoaria vo-
luntaria: o tapete azeri € uma construgao cons-
ciente, um exercicio habil de construcdo inte-
lectual em torno da elaboracdo mnemonica,
ha interesse e intencionalidade de exercitar
esta reconstrucao de memoria. O tapete tra-
duz uma tradicdo ancestral coletiva e este pro-
posito é deliberadamente construido paraisto.

Ahmed, ha

suas obras.
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Detalhes da composicao da
tapecaria de Faig Ahmed.
Fonte: Pinterest/Divulgacao

Ahmed infringe esta tradicao. Seus tapetes,
tidos para alguns criticos como “arte hackeada”,
apresentam a corrupcao das formas tradicio-
nais. Com as padronagens originais rearticula-
das, o artista provoca ilusées oticas nas quais as
pecas surgem deformadas por pixels mal lidos,
como em um computador que nao terminou
de carregar uma imagem, ou até entao, derre-
tidas, com suas linhas geomeétricas formando
uma poca fluida e colorida, se liquefazendo,
sempre com uma constante corrupcao da assi-
metria. Sua concepcao ficou conhecida como
estética do erro, também chamada de “glitch
art’, exibindo os tapetes de forma nao conven-
cional de traduzi-lo em arte. Desta forma, seus
tapetes ganham status de esculturas.

Apesar de ter suas obras interpretadas sob a
perspectiva do multiculturalismo, ha uma meta-
morfose de estampas que se unem convergindo
Inumeros formatos e cores em uma unica peca.
Esta interpretacao cai como uma luva na 112 Bie-



nal do Mercosul ao ter como tema o triangulo
Atlantico. A aposta da organizacao na diversida-
de que forma o Brasil encontra eco nos tapetes
de Ahmed, contudo, a interpretacao mais corri-
queira de sua obra parece guardar outras nuan-
cesesperando paraser reveladas, que talveznao
estejam tao explicitas quanto esta, mas guardam
ricas possibilidades.

O salao principal do Margs foi tomado, em
grande parte, pela instigante instalacdo de Faig
Ahmed. O artista apresenta um enorme tapete
que tem seus fios estirados desigualmente no
tear, levando (conforme veiculou a propria Fun-
dacao Bienal na divulgacao da obra) a um “pro-
cesso de deformacdo irreparavel do tapete”.

Tal qual Penélope, Ahmed dilapida seu
trabalho, rompe com sua tecelagem, contudo
contrariamente a heroina grega este processo
nao € ocultado e sim explicitado. E, tal qual na
obra de Walter Benjamin, ha um discurso so-
bre memoria em sua instalacdo apresentada
no MARGS pronto para ser explorado.

Benjamin apresenta o conceito de dois ti-
pos de memoria que se contrapdem: a volun-
taria e a involuntaria. A memoria voluntaria
compreende a eventualidade de vivéncias
gue suporta ser abordada facultativamente
pela racionalidade intelectual. Diferentemen-

te da primeira, a involuntaria € inesperada, en-
tregue a sorte, surge ao improviso, sobrevindo
COomo um relampago:

A verdadeira imagem do passado perpassa,
veloz. O passado so se deixa fixar, como ima-
gem que relampeja irreversivelmente, no
momento em que é reconhecido. ‘A verdade
nunca nos escapara’ — essa frase de Gottfried
Keller caracteriza o ponto exato em que o his-
toricismo se separa do materialismo histori-
co. Pois irrecuperavel € cada imagem do pas-
sado que se dirige ao presente, sem que esse
presente se sinta visado por ela. 1994, 224)

Para Benjamin o passado so pode ser contem-
plado se for revivi-

do, presentificado Ahmed’
e atualizado a par- °
tr da rememora-  ASSIIIL COIMO

cao. Desta forma

a obra de Ahmed Penélope’ é um
pode ser um con-- f@Ccel0 e um

vite a rememora-

cao presente. Sua tl‘ansgl.‘essor,
a2 quetambem

sentada em Porto

Nege, careza V@ @IMSEU

uma possibilidade

de interpretacao u‘abalhoa
alegorica ao dis- pOSSibilidade

tender seu tapete,

decompondo 0s de elaboral‘
flosnotearSe b’ payyAS trAIMAS.

um lado podemos

Detalhes da tapecaria de
Faig Ahmed.
Foto: Arkadi Mtnik
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Detalhes da tapecaria
de Faig Ahmed.
Foto: Arkadi Minik

ver o tapete, patrimoénio intangivel azerbaijano,
configurado em todo seu esplendor, por outro
lado, podemos ver os fios separados, distancian-
do-se do tapete para divergir no tear, em urma pro-
fusdo delinhas quase incompreensiveis.

Ha uma tradicao revivida. Na parte em que vi-
sualizamos o tapete, vislumbramos o objeto com-

Ahmed
infringea
tradicaoda
tecelagem.
Seus tape-
tes, tidos
como “arte
hackeada”,
apresentam
a corrupcao
das formas
tradicionais.
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de uma légica quase
cartesiana, formatado
dentro de um imagi-
nario coletivo de utili-
dade, estética e valora-
cao remetendoauma
memoria  voluntaria.
A partir do momento
emdaueelesedeforma
até o inicio do tear, a
compreensaotorna-se
mais nebulosa, primal,
0S principios pragma-
ticos da racionalidade
ficam confusos e abri-
mMOS espaco para in-
tuicdo. Uma metafora
perfeita para tratar da
memariainvoluntaria.

Ahmed ¢é um artista plastico, portanto, seu
objeto de estudo poderia se concentrar em outras
matériasprimas, contudo, o artista desenvolve
seu trabalho a partir da interagao com arte tradi-
cional secular de seu pais. Esta escolha simbolica
nao pode ser ignorada e tratada com a indiferen-
ca de outro objeto. Ha uma narrativa implicita na
tradicao dos tapetes. A existéncia da importancia
discursiva ¢ anterior a releitura de “glitch art” do
artista azerbaijano. Consequentemente, sua deci-
sao coincide em um estimulo a rememorar suas
tradicoes, tal qual Benjamin aponta, presentificar
0 passado, de modo a vivé-lo na alegoria dos fios
desalinhados damemoria involuntaria:

A verdade da interpretacdo alegorica consiste
neste movimento de fragmentacao e de de-
sestruturacao da enganosa totalidade histori-
Ca; a esperanca de uma totalidade verdadeira
-tal como sugere a fulgurancia do simbolo - s6
pode, pois, ser expressa nas metaforas da mis-
tica (ou da teologia), isto ¢, numa linguagem
duplamente prevenida contra a assimilacdao
a um discurso de pretensao descritiva ou até
cientifica. Se a interpretacdo alegdrica ¢ uma
forma privilegiada de saber humano, € porque
ela expde a luz do dia esta ligacao entre signi-
ficacao e historicidade (GAGNEBIN, 2011, p. 43).

A instalacao vista como um alegorico con-
vite a repensar a memoria também pode en-
contrar rebatimentos na obra de Maurice Hal-
bwachs (2006). Seus estudos apontam para a



construcao da memoaria a partir de quadros so-
ciais. Esta perspectiva estabelece a elaboracao
da memoria, apesar de parecer, no primeiro mo-
mento uma construcao individual, na verdade,
sera sempre uma elaboracao coletiva. Os con-
textos de interacdo provocam que a memoria
permaneca sempre coletiva, mesmo havendo
uma pessoalidade na construcao mnemonica,
ela € partilhada com o grupo que a conjuga em
memoria coletiva. Esta relacdo de individuo e
grupo é harmoniosa e se complementam:

(.) para que a nossa memoria se aproveite
da memoria dos outros, ndo basta que estes
nos apresentem seus testemunhos: também
€ preciso que ela nao tenha deixado de con-
cordar com as memorias deles e que exis-
tam muitos pontos de contato entre uma e
outras para que a lembranca que nos fazem
recordar venha a ser constituida sobre uma
base comum. (HALBWACHS, 2006, p. 39)

Logo a memoria individual é também fru-
to da memoria coletiva, em um processo reci-
proco de interacao. O individuo estabelece pa-
pelfundamental em ambas construcdes, visto
dgue ‘o funcionamento da memoria individual
nao € possivel sem esses instrumentos que
sao as palavras e asideias, que o individuo nao
inventou, mas que toma emprestado de seu
ambiente” (HALBWACHS, 2006, p. 72).

A obra de Ahmed parece compreender
este conhecimento. E possivel estabelecer
uma obvia metafora entre os fios como memo-
ria individual, elaborando a construcdo do ta-
pete enquanto memoria coletiva. Assim como
em Halbwachs existe uma equivaléncia entre
0s pontos, o tapete nao existe sem o fio e o fio
sO estabelece sentido com o tapete, igualmen-
te amemoria individual e coletiva.

O simbolismo e reputacdao estabelecida
a tapetes foram capazes de elaborar diversas
fabulas, a mais popular, a do tapete voador,
estava justamente relacionado a enorme cota-
cdo que este objeto tinha, que de tao alta subia
a0s ceus e alcanca as nuvens. Estes mitos ime-
moriais espelham a importancia deste objeto
no simbolismo dentro dos quadros sociais. O
sentido estabelecido pela heranca de tapetes

do Azerbaijao é carregado de sentido e histo-
ria. Segundo o proprio Ahmed, a escolha por
tapetes é decorrente de seu valor historico.
Desta forma fica evidente que a memoria &
um dos pontos significativos dentro da obra.
Se ha ainda duvidas sobre a intencionalidade
de Ahmed diante destes referenciais miticos
€ memoriais, basta observar o titulo de sua re-
cente exposicao na galeria italiana Montorol2,
querecebeu onome de ‘Omnia Mutantur, Nihil
Interit”, numalivre traducdo seria “Tudo muda,
nada perece”.

Sao as tramas da historia tecidas por Ho-
mero e Ahmed que passam pela urdidura in-
voluntaria da memoria, nao é o que foi vivido,
€ 0 que pode ser rememorado para que possa-
mos presentificar a memoria de nossa propria
construcao identitaria.
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vestigios
memoriais
deum
género: os
quadrinhos
delino
Arruda

Créditos da Imagem: Moagem na fazenda Cachoeira,
Campinas, SP, Benedito Calixto, c.1920.

ncontrar trabalhos de mulheres transe-

Xuais nos quadrinhos é dificil, encontrar

um homem transexual realizando essas
atividades, € ainda mais. Sabemos que a indus-
tria, o mercado e a criacdo de quadrinhos € um
meio incrivelmente machista, tanto por parte
daqueles que produzem como dagueles que
0s produzem. Sabemos ainda mais que a par-
te mais invisibilizada que faz parte da sopa de
letrinhas que ¢ a definicao do queer sao os ho-
mens trans. Portanto, trazemos a luz e para ana-
lise os quadrinhos de Lino Arruda, um homem
trans que, entre suas producdes, publicou his-
tdrias em quadrinhos de cunho autobiografico.
A obra euaindafui é um quadrinho sobre a me-
tamorfose da metamorfose. Um relato autobio-
grafico de como Lino, agora um homem trans,
se apresentava ao avo moribundo que, devido
a sua condicdo enferma, ndo o reconhecianem
como Lino, o homem e nem como Lina, a mu-
lher que tinha sido.

O reconhecimento & um fator importante
para a construcdo interna e externa da identi-
dade LGBTQI+. Contudo, Lino nao sabia como
se portar diante do avd. Aos poucos sentiu a

Mas nem esse coro reiterado em diversas modalidades foi suficiente para
evocar meu eu-anterior: ele simplesmente néo a enxergava-me.

0 mais irdénico é que realmente fui a Lina quem veio visitar: para poupd-lo
do desgosto que a minha masculinidade traria, naquele dia tinha
me transformado num tributo ambulante & Lina.




Sua preparacdo para vé-lo e tentou reverter sua
transicdo para homem na forma de se vestir e
na forma de se portar. Assim, Lino ia se sentin-
do cada vez mais uma massa amorfa na frente
da mae e do avd. Nem mostrar sua carteira de
identidade para o progenitor adiantou. Ele pen-
sa consigo que ‘dentro de mim eu sabia quem
euaindafui’.

Para muitos tedricos como Judith Butler,
€ preciso assumir uma diferenciacao epis-
temologica entre género e sexo. Para a filo-
sofa americana, o género ¢ definido como
“‘uma identidade tenuemente constituida no
tempo, instituido num espaco de tempo por
meio de uma repeticao estilizada de atos”
(BUTLER, 2017, p. 242). O ato continuo e repe-
tido € um ponto essencial na teoria de Butler,
uma vez que € atraves dela que esses signifi-
cados culturais de género se fixardo na iden-
tidade do individuo, que ela define como
ficcdes culturais. “Essa repeticao é a um so
tempo reencenacdo e nova experiéncia de
um conjunto de significados ja estabelecidos
socialmente; e também ¢ a forma mundana
e ritualizada de sua legitimacao” (BUTLER,
2017 p.242).Ja[..] 0 'sex0 € aquele que marca
O Ccorpo antes de sua marca, fixando com an-
tecipacdao que posicao simbdlica o marcara
e esta ultima ‘marca’ é a que parece ser pos-
terior ao corpo, que atribui retroativamente
uma posicdo sexual a um corpo (BUTLER,
2002, p.149).

O quadrinho autobiografico euaindafui
se insere dentro da classificacao de romance
memorial ou de filiacao:

Tais narrativas da contemporaneidade
correspondem a uma caracteristica atual
da literatura de variadas geografias, que é
de tematizar as narrativas que tém os pais
ou avos como foco da investigacdo, usados
como evasiva para um melhor entendi-
mento da propria figura do narrador, que
constroi esse artificio ficcional para (re)
pensar sua identidade. (BERND, 2018, p. 44)

Definido dessa maneira, o quadrinho de
Lino Arruda faz a sua volta ao passado, ten-
tando entender a origem dessa nova identi-

dade ou, ainda, se ela ndo era tdo nova assim.
Aomesmo tempo, Lino tenta encontrar vesti-
gios do género feminino que o transformava
em Lina. Essa € uma caracteristica marcante
do romance memorial ou de filiacdo, onde “a
narrativa torna-se fluida e composta de me-
morias que dialogam ou divergem entre si,
mas que de alguma maneira trazem consigo
alguma representatividade para a constitui-
cao da identidade em processo de transfor-
macdo’ (BERND, 2018, p. 46).

Segue-se entao, um apanhado de lem-
brancas da construcao da identidade queer
da menininha que brincava de triciclo na
frente da casa
dos avos até a
sapatao radi-
cal que ajudava
nas compras do
supermercado.
Em busca des-
ses vestigios
de um género
perdido na sua
atual identida-
de, Lino comeca
a reviver uma
vida que aban-
donou, que
desprezou, mas
que, naquele

autor neste
momento preci- processo'
sava se agarrar a

ela, para poder dar ao seu avd desmermoria-
doumanocdao de integridade que ela mesma
via se perder. Toda essa vontade de se religar
com o avo e com quem ela um dia havia sido,
se explica porque “a reapropriacao identi-
taria passa pela aproximacdo do individuo
com a memoria genealogica, tendo a trans-
missdo um papel vital nesse processo” (BER-
ND, 2018, p. 47).

memorias
trazemum

ooutrora

€oagona,
formando
umanova

Lino pensa consigo mesma ou mesmo
naironia daquela situacao que ia totalmente
contra toda a sua transicao e sua vontade de
ser visto como um homem. Ele s6 queria que
0 avo lembrassem quem ela havia sido: a sua

Osromances

dialogoentre

identidadedo
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tentar desfazer uma
identidade que lutou

materialidade

Lino sentia-
se sem forma, se
derretendo, ao

Janhargm vm gilhe”

tanto tempo para \
conquistar.

netinha. Dai a importancia para Lino da de-
cifracdo por parte do avo, dos vestigios me-
moriais do género feminino inscritos no seu
COIpOo, NOSs seus gestos, na sua voz, por fim, na
suaidentidade.

Para Aleida Assmann (2011), o vesti-
gio memorial é algo que teve seu continuo
comunicacional e memorial rompido. O ves-
tigio vai além dos textos, passa por ‘inscri-

coes, as acoes

y @ proferidas no
osveStlgIOS objeto a partir
memoﬁais de outros obje-
p tos, o seu des-
SAa0 aqueles gaste, a erosao,
“SillaiS” O que era e nao
d.'? esta mais ali

algo q“e ]a mas de alguma

e forma, persis-

eSteveall’ te. O vestigio é
mas quesila :o que ape
sar de ndo ter

- - . sido concebido
naoresistiult como um sim-
bolo linguisti-

ao tempo co, é interpre-

tado como tal.

Ainda que ndao umalinguagem e nem um sig-
no, o vestigio ¢ uma marca, contudo, impre-

Mortd — VIvE

cisa e praticamente irreconhecivel. “Quanto
ao deslocamento de interesse dos elementos
remanescentes para os vestigios, trata-se de
uma reconstrucao do passado que se da so-
bretudo a partir de testemunhos nao endere-
cados a posteridade e ndao destinados a du-
rar. Eles podem comunicar algo sobre o que
a tradicao geralmente cala: o dia a dia a que
ninguém atenta” (ASSMANN, 2011, p. 230).

A decifracao do género e da sexualidade
em uma pessoa passa pelo trabalho do dete-
tive, do sucateiro, do historiador cultural. Nao
& um trabalho facil e sempre suscita duvidas
nagueles que perscrutam os vestigios de
masculinidade ou feminilidade em outro ser.
Pois é o corpo o lugar onde esses nao-signos
e essa nao-linguagem vai ser apresentado,
representado e repetido a fixidez. Para Ass-
mann (2011, p. 265), como nao se pode recor-
dar algo que esteja presente e no presente, €
preciso corporificar essa coisa. Assim, o trau-
ma, a marca da dor daqueles que ela chama
de “iniciados’, se torna uma escrita duradou-
ra no corpo, algo que se opde a recordacdo.
Ao citar Nietzche, a autora corrobora a tese
do pensador alemdo de queoquedodieoque
fica mais presente na memoria, as marcas no
COrpo, portanto, serdao lembrancas presentes
e atuantes dessa dor.




Eu ainda ful aguela pestinha que subvertia a

Dando continuidade ao enredo da obra
de Lino Arruda, ele se depara com a chega-
da inesperada de um primo distante, Lino se
vé excluido e impossibilitado de conversar,
sentindo seu corpo, naguele momento como
algo nao-binario e sem género, se derretendo
e se decompondo, poisnao podia dizer quem
era. Naquele momento, Lino nao tinha uma
identidade. Ele comeca a se comparar com o
avo, de corpo enrugado e gengivas retraidas,
com o corpo modificado pela velhice, mas,
para o avo, diferente de Lino, ninguém era in-
capaz de dizer quem ele “ainda foi”. Quando
a mae e o primo saem, o avo resolve dar um
conselho para aquele desconhecido na fren-
te dele: “Nao fique velho nunca. Nao ha dig-
nidade, E humilhante”. Entdo, Lino comecou
a ver a situacao por outro espectro. Havia se
identificado com aquela fala de dignidades,
humilhacdes e transformacdes corporais. E
chega a conclusao: ‘numa realidade em que
0 presente nao reflete o passado e no futuro
nao se pensa,javinhame familiarizando com
aideia de que nao chegaria a ficar velho'.

Por isso, a importancia da constituicao
do corpo para o sentimento de integridade e
deidentidade. “Como seres humanos, drama-
tizamos nossas experiénciasinteriores como
imagens somaticas. Damos permanéncia as
nossas experiéncias quando as corporifica-

reza da minha v4 todass as noitesa,

_.-r—-"___

mos” (KELEMAN, 2001, p. 29). Como o avo fa-
lou, a quem falta essa sensacdo de dominio
do seu ego, de posse das faculdades corpo-
rais e mentais, também, porque nao dizer, es-
téticas vigentes, também lhe falta dignidade
e, dai, a humilhacao.

“Eu nao digo ‘penso, logo sou’. Ao contra-
rio, eu digo, ‘Eu sou corporificado; portanto
experiencio quem sou’. E a experiéncia da
corporificacao
que nos da a

experiencia INOSSO0S COYPOS

de  estarmos interagem

vivos. Ela nos

da a percepcao Com I.Iossa
de um passado meméria
9

corporificado,

de uma vica @ECUANTO
histoérica e nos
nossa

da um presen-

te (KELEMAN, meméria
2001 p. 26 e 27). trabalha

Keleman utili-

za a expressao 11OSSA NOCAO
‘the long body”,

que poderia de corpo

ser traduzida

como ‘o corpo duradouro’. Essa ideia traduz
a nossa sensacao de corpo a partir de uma
“biblioteca de corpos” que ja tivemos duran-

=
Eu sinda fuil aguela sapatio gue levave P
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A buscade

Lino Arruda
por vestigios
de sua
feminilidade
em suas
memorias.
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Lino Armuda

te a vida. Desta sensacao pode se originar as
doencas psiquicas de dismorfia corporal que
algumas pessoa sentem. “Quando vocé diz o
meu corpo, esta falando de uma colagem de
ambientes, de um mundo somatico organiza-
do, a que todos se referem como ‘eu” (KELE-
MAN, 2001, p. 53).

Um quadrinho autobiografico de trans-
formacdes corporeas, de marcas memeaoriais,
de vestigios de um género e de uma vida es-
quecida. Um quadrinho que poderia ser uma
ficcao cientifica, mas na verdade ¢ uma fic-
cao cultural, como Judith Butler definiu aci-
ma. Ou ainda como naquela velha maxima:

‘Uma mentira

A b d repetida diver-

o ra e sas vezes € uma
verdade’. Ve-
mos que a repe-
ticdo, afirmacao
e a resisténcia
sao pecas-cha-
ve para a deci-
fracao do géne-
ro. Para Butler é
também a repe-
tibilidade que
acaba atuando
como elemento
fixador de nos-
sa identidade.

trabalha
mudancas

corporeas,
marcas

vestigiosde

umgeéneroe
[ ]
deumavida
@
esqueada Dessa forma, a
repeticao pode

tanto ser uma ferramenta para a manuten-
cao da normatizacdo vigente, como para um
quebra com esse estigma. Portanto, para Ju-
dith Butler, o género mais que uma marca, é
uma atuacao, ndo em sentido teatral, mas no
sentido do gesto, da acao.

Em quesentido,entao, e o géneroumacto? Tal
como o antropologo Victor Turner sugerenos
seus estudos sobre dramas sociais ritualiza-
dos, a accao social requer uma performance
repetida. Esta repeticao ¢ simultaneamente
uima reencenacao e uma re-experimentacao
de um conjunto de significados previamente
estabelecidos socialmente; é a forma mun-
dana e ritualizada da sua legitimacaolgrifos
meus). (BUTLER, 2011, p. 80)

No ato de Lino querer ser lembrado
como a garotinha que foi e nao como o ho-
mem que é agora, persiste o sentimento da
busca de uma identidade, que nao pode
ser desmembrada do passado, da memoria,
por mais que o género seja uma construcao
€ para que essa construcao se estabilize é
preciso estrutura-la em atos repetidos. Lino
se sente uma massa amorfa porque tem de
desnudar uma camada que esta enterrada
sob outra camada - uma face que ela decidiu
esconder, enterrar -, como na metafora de
Régine Robin de que a memoria do passado
esta enterrada sob uma camada de neve. No
caso de Lino, o género feminino esta enter-
rado sob uma ténue camada das transicdes
para o masculino. Uma camada que, assim
COomo a neve pode se derreter, ou se tornar
translucida ao detetive ou ao perscrutador
que resolver cavouca-la.

Assim, dentro da analise das treze pagi-
nas do curto quadrinho euaindaera, de Lino
Arruda, podemos encontrar a articulacao da
temporalidade com as funcdes da memoria
(MUXEL apud BERND, 2018, p. 36). Transmis-
sao, que é vontade de compartilhar determi-
nadas caracteristicas e lembrancas do passa-
do, mas também de perpetuar esse passado

Arruda.

O autor, homem
transexual, Lino
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para uma existéncia futura. Lino abandonou
sua identidade feminina, mas aqui ele busca
reencontra-la para poder fazer parte da fami-
lia através das lembrancas de seu avd, que
esta nos ultimos dias de vida. Reflexibilidade,
fundada no presente, € o momento de enten-
der e comparar o que acontecia antes com o
agora. E toda a analise que Lino faz de sua si-
tuacao, ao se sentir derretendo e sem forma.

Por fim, temos a funcdao de Revivescén-
Cia, que traz a tona estados de consciéncia
julgados esquecidos; uma funcao atemporal.
Toda a busca de Lino por seu passado femi-
nino, por seu passado que ainda era, algo re-
jeitado e ver o que havia se tornado enquan-
to, a0 mesmo tempo se compara com 0 avod
fez com que Lino percebesse algo novo. Ele
faz parte de uma geracdo em que, talvez algu-
mas pessoas trans possam envelhecer como
0 seu avo. A partir disso, ela comeca a desen-
volver em si mesmo uma nova consciéncia
de realidade, a de que seu corpo ainda vai
passar por novas metamorfoses, talvez tao
dificeis e complicadas como a propria transi-
cao de género.

Dessa forma, chegamos a conclusao de
gue nossa identidade corporal, ligada a nos-
sa identidade de género, também sao multi-
plas, ligadas a uma biblioteca de memorias.

Se, como Vvimos acima, nossa percepcao de
corpo esta ligada ao “long body”, nossa no-
cao deidentidade estaligada a memoria lon-
ga, aquela que dura e nos faz escolher qual
aspecto da identidade vamos ‘exercer” num
determinado momento. Isso poderia ser apli-
cado ao género da mesma forma se 0s me-
Ccanismos que regem nossa sociedade nao
fossem tao binarios e género-dependentes,
chegando a um excesso em que até mesmo
nas linguas de origem latina precisamos fle-
xiona-lo para nos referirmos as pessoas com
quem nos relacionamos.
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uitos dos novos grandes pensado-

res da memoria social - principal-

mente daqueles ligados a literatura
-Ndo estao acessiveis aos brasileiros, que tém
a sua disposicao os epitomes da matéria, ou
entao pequenas traducoes em antologias de
artigos. Mas muitos dos nomes de destaque
da atualidade que tratam da memoria social
em funcdo de suas transdisciplinaridades e
‘rizomas’ - para ficar num termo da disciplina
- ainda carecem de acesso na ultima flor do
Lacio. A maioria deles sao publicados na lin-
gua francesa, uma lingua que ja foi conduto-
ra do progresso e da erudicao em nosso pais
mas, hoje, nem todos os académicos a domi-
nam, privilegiando o inglés e o espanhol. Zila
Bernd, com seu novo livro, A persisténcia da
memoria, nos traz demonstracdes e entre-
lacamentos das teorias mais recentes sobre
memoria social, cultural e suas interfaces
com a literatura.

O tema central de A persisténcia da me-
moria € memoria cultural. Esse tipo de marca
social esta inserida na tensao entre o imagi-
nario moderno e as memorias traumaticas
dos ancestrais. Para a autora do livro, ‘a assim
chamada memoria cultural incorporaria os
elementos que pertencem a esfera do sensi-
vel e do simbdlico e que escapam ao regis-
tro hegemonico do poder e sua tentativa de
construcao de uma identidade nacional em
termos de totalizacao’. Para lan Assmann, a
memoria cultural é sindbnimo de transmissao
dos sentidos, quando ‘ritos e comemoracoes
sdo transmitidos; os proprios objetos quando
se tornam icones transbordam o sentido dos
objetos para se tornarem memoria cultural”.

Esse formato da memoaria, ressignificada
em ficcao através de elementos historicos,
como apresentados nos romances de ante-
rioridade analisado pela autora, funciona de
forma mais eficiente do que aquelas inscri-
tas na Historia. Os romances memoriais sao
uma forma de inscrever na pedra os vestigios
memoriais de culturas, costumes e ritos per-
didos, fazendo, entao, um caminho inverso.
Conforme atesta Régine Robin: “Passado fi-
xado, conservado, magnificado, comemora-
do; passado odiado que queremos esquecetr,
que reprimimos; contra memoria que opo-
mos a memoria nacional, a memoria oficial,
tirando nossa identidade do “nés” que é opos-
ta a “eles’, passado opressivo’.

Vale prestarmos atencao a figura na
capa, uma obra do pintor espanhol e surre-
alista Salvador Dali, cujo titulo € homoénimo
ao livro. A imagem mostra um relogio derre-
tendo. A obra demonstra a funcionalidade
do tempo na memoria, pois, COmo na maio-
ria das narrativas, existe uma dependéncia
da cronologia para a construcao do sentido.
Portanto, se nossa vida faz algum sentido, ela
se deve a narrativa cronologica da memoria.
Ao mesmo tempo que a busca desse sentido
também se encontra no desvendar da me-
moria, dos esquecimentos, dos vestigios e
das rotinas rituais que nos tornam quem So-
mos. Dai a importancia dos romances memeo-



riais ou de ancestralidade, que se valem da
memoria para transfigurar a vida dos perso-
nagens-autores que os tecem.

Os autores aqui estudados foram buscar
em um passado disforme, rastros e vestigios
de modos de vida que ja ndao encontram mais
eco hoje em dia. Ao fazer esse movimento,
acabam concedendo vida nova a esses cos-
tumes e fazendo com que os vestigios sejam
mais acessiveis na sua investigacao. Por mais
sublimados que tenham sido encobertos es-
ses vestigios, agora eles sao revirados e tra-
zidos a luz para que possam conceber um
novo modo de vida, aprendido com os desli-
zes do passado.

Nos capitulos em que Zila estuda as ma-
nifestacdes literarias nos romances memo-
riais do Brasil, do Québec e do Caribe, em
grande parte, essas producdes acabam retra-
tando povos silenciados. Ao mesmo tempo
que reforcam um revisionismo historico por
parte do publico, por outro também refletem
a maneira de como “as coisas acabaram’” des-
sa forma, acarretando numa transcultura-
cao. Essas novas culturas, que floresceram
nas Ameéricas, sao o resultado da tensao da
assimilacao e da resisténcia entre do “mun-
do branco’ e do ‘mundo negro’, da coldnia

e da metropole. Essa tensao € a propria me-
moria cultural, que persiste em seus rituais
e simbolismos, gerando a partir dessas duas
formas de encarar o mundo, um terceiro sig-
nificado, uma terceira cultura.

Portanto, este livro de Zila Bernd, que
compila, cita, analisa e discute muitos estu-
dosdamemoriasocialemface dasproducoes
literarias em consonancia com a definicao
de ‘romance de filiacao’, seus desmembra-
mentos e variagcoes, vem em boa hora. Zil3,
nas trés partes do livro, e nos demais capitu-
los que o compde analisa a transculturalida-
de da memoria geracional em diversos solos:
brasileiros, latino-americanos, caribenhos,
franceses e quebequenses. A autora produz
um efeito rizomatico através de seus artigos,
num apanhado de teorias. Ao final da leitura,
podemos tracar alguns paralelos e parame-
tros entre esses variados temas, bem como
as disparidades que os tornam unicos. Um
livro com um texto fluido e importante para
aqueles que querem se aventurar nos estu-
dos da memoria dentro do escopo da litera-
tura e suas transdisciplinaridades.

LIVRO RESENHADO POR
GUILHERME “SMEE” SFREDO MIORANDO

A persisténciada
memoria, telado
pintor surrealista
espanhol Salvador
Dali
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